Wyjezdzamy... wieczér w samotnosci
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Przed obejrzeniem spektaklu dowiedziatem sie o Smierci Ludwika Flaszena i przypomniatem
sobie Akropolis, gdzie wszystkie postaci idg na Smier¢ ,z usmiechem na ustach”, bo jak kiedys
ustyszatem od Jerzego Grotowskiego: ,,Usmiech? Dlaczego? Dlatego, ze chcy powiedzie¢: a wiec to
tylko tyle?”

A pbiniej datem sie wciggngé Wyjezdzamy, gdzie zycie i smieré zaplatajg sie — z przyczyn
biologicznych, przez przypadek, przez erotyczne ekscesy. Nie ma tu grupy w catosci skazanej na
$mieré¢, ale zostaje ona rozbita z powodu $mierci, ktérej nikt nie moze unikngé. Smier¢ jest
nieuchronna! Nikt jednak sie jej nie boi, kazdy sie jej poddaje, grupa sie kurczy, co wida¢ na kazdej
ceremonii pozegnania, gdzie przemodwienia nieodmiennie konczg sie fiaskiem, bo nikt nie potrafi
stowem uspokoi¢ innych. Stowa sg ubogie, oskarzycielskie, ich sens bywa odwrdcony. Rozstanie
zawsze budzi w zgromadzonych swiadkach to samo poczucie ubdstwa i niemoznosci ukojenia.
Ludzie utrzymujg tu skrajnie réznorodne relacje, ktdcg sie, wzajemnie atakujg, ale zawsze jest to
podszyte jaka$ podskdrng czutoscig, ktéra na przyktad prowadzi syna do tego, by przejac ,marzenia
matki”, a wiecznemu kandydatowi na wyjazd do Szwajcarii, kiedy znajdzie sie pomiedzy swoimi
niezyjgcymi rodzicami, kaze wyznac: ,,Umarli wszyscy, ktérzy oddzielali mnie od $mierci. Nic mnie juz
od niej nie dzieli.” Matce lezgcej na szpitalnym tézku syn wyrywa torebke z paroma drobiazgami, lecz
po jej Smierci jest jakby wsysany przez nig w $mieré. Czyz matka nie wyrazita zyczenia, aby na jej
nagrobku napisano ,zmarta w ésmym roku zycia”? Czyz nie mieszka z duchem swojego dawno
zmartego meza?

W obrebie grupy konflikty wigzg sie z przypadkowymi scysjami i przejsciowymi tarciami, lecz nie
ma w niej nienawisci. Jest zycie takie, jakie ono jest, bez sentymentalizmu i bez resentymentéw.
Zycie, w ktérym czuto$é nie wyklucza drwiny, przyjazrii nie zawodzi, wypetnione codziennymi
wcieleniami, ktére bywajg zabawne, a czasem sg ,,liryczne”.

Fascynujgca w tym spektaklu jest wielos¢ kolorow i ciat Smiesznie wydtuzonych albo pokornie
postarzatych, ciat, ktére odtwarzajg réznorodnosc istot w ramach wspdlnoty, ktdra je taczy. Ale czyz
definicja szlachetnie pojetej chéralnosci nie oznacza koniecznosci zachowania tozsamosci w ramach
zbioru? Mamy tutaj do czynienia z grupa, ktéra tworzy sie, nie niszczac przy tym indywidulane;j
obecnosci. W ten sposdb powstaje gra pomiedzy przynaleznoscig a rozbieznoscia.

Obserwujemy sie¢ dynamicznych powigzan, stale odnawianych, ale zawsze z zachowaniem
lojalnosci wobec kregu, ktory tgczy te tylko pozornie niepasujace do siebie postaci. Tworza
niespokojng rodzine... raz ciepty, kiedy indziej komiczng, za to zawsze w ruchu. Spektakl nigdy nie
zahacza o cynizm, nie ufa mu, odrzuca go. Unika wszelkich osgdéw i nigdy nie przyjmuje postawy
wyzszosci. Nie traktuje ludzi jako przegranych, nic niewartych: oni sg po prostu ludzmi! | wtasnie z
tego rodzg sie emocje - z podejscia, ktére jest bezkompromisowe, ale nie oskarza i nie osgdza, ze
ztorzeczen pod adresem rozmaitych zachowan, traktowanych w inscenizacji z pewng wyzszoscig, ale
przeciez nieszkodliwych.

Tekst, podobnie jak spektakl, kultywuje powtarzalnos¢ rytuatu Smierci. Godne podziwu jest tu
rozwigzanie proponowane przez scenografie - bohaterowie za kazdym razem pojawiajg sie w szeregu



za szybg, od tytu, zwrdceni w strone pieca krematoryjnego. Zyja z oczyma skierowanymi ku $mierci,
ktéra raz po raz uderza i uszczupla wspdlnote. Ostatni obraz szokuje, ukazujgc kremacje w jej
fizycznej, niszczycielskiej realnosci. Na scenie nie ma prawie nic, jedynie strefy zabawy, wyznaczajace
miejsca dla rodziny, dla burdelu, pokdj do brydza - za tym wszystkim kryje sie jednak nieruchoma
obecnosé, czyli $ciana, w ktdrg trumny zagtebiajg sie w sposéb mniej lub bardziej neutralny. Czesto
znaczenia nabiera jaki$ szczegdt, ktory pozwala zaznaczy¢ osobisty zwigzek zmartego i jednej z
postaci.

Praca aktoréw zaskakuje réznorodnoscia gtoséw, postaw i przemyslanymi gestami, wyrazajgcymi
rownie dobrze dyskretng czutos¢, jak i ostentacyjny erotyzm. Ten swiat tworzy sie i funkcjonuje bez
ograniczen i wstydu, ale nikt nie prébuje odmawia¢ mu wartosci. Wtasnie to nam sie podoba! Czyz
jednym z najbardziej niezwyktych waloréw spektaklu nie jest to, ze akceptuje gre w catej jej
teatralnosci, nie rezygnujac przy tym z empatii wobec postaci, ktérych przeznaczeniem jest Smierc.
Poddany tej prébie teatr wychodzi z niej zwyciesko — afirmuje siebie, tgczgc autentycznosé uczucé z
przesadg gry. Postuguje sie tymi elementami na zmiane, przeplata je tak, by zaden nie narzucat sie i
nie przewazat. Tylko Gelsomina Felliniego doszta do natezenia emocji poréwnywalnego z ostatnia
sceng babki, kiedy ta, strojna w barwng suknie wypija ostatni kieliszek, wykonuje kilka krokow
tanecznych i powoli pada na podtoge! Jak nie wspominaé koricowego cierpienia amerykanskiej
turystki, jadacej do Izraela, by odkupi¢ postawe swojej zydowskiej rodziny, ktéra w samym $rodku
Stanéw Zjednoczonych kazata jej zapomniec o swoich korzeniach. W pamieci zostaje koricowy obraz
Warszawy i jej powazna twarz jako najbardziej dramatyczny dowdd doswiadczenia, przez ktére
przeszta.

Spektakl ten traktuje zycie jako zycie ku $mierci, a robi to prawdziwie i z wolnoscig, bez
samozadowolenia lub daremnej perspektywy odkupienia, poniewaz idzie dalej. Wyjgtkowym czyni
go fakt, ze osigga sie to wiasnie poprzez teatr, ktdry potrafit ustrzec sie tak czesto zarzucanych mu
btedow. Jest to teatr rzeczywistosci, ktdry nie kopiuje jej tak po prostu, lecz jg przemienia bez
znieksztatcania.

Nie sposéb tez zapomnie¢ o muzyce, idealnie dobranej partnerce, ktéra z bliska lub z daleka
towarzyszy drodze ku smierci.

Moc tego spektaklu przywraca energie, ktérej wielu z nas brakuje w czasach ogdlnego
znieczulenia.

Tekst powstat po internetowej projekcji spektaklu w ramach Sibiu International Theatre Festival
w Rumunii w pazdzierniku 2020.
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